THEATER

Sehnsucht nach Muttermilch

George Tabori arbeitet an seinem Kafka-Projekt: Der
behinderte Schauspieler Peter Radtke spielt das Ungeziefer.

ehen kann er nicht. Er robbt, wilzt
Gsich, kriecht iibers weifle, leicht abge-

schrigte Biilhnenpodest: die Haare rit-
lich, die Augen blau; Hinde und Gesicht eines
erwachsenen Mannes, der Korper kleinkind-
grofl und verstimmelt wie durcheinander-
geschitteltes Fleisch, die Beinchen gegenein-
andergewachsen und von ungleicher Lange.

Gnadenlos leuchten die Scheinwerfer seine
Verunstaltungen an, wenn der Krippel die
ohnmiichtig am Boden liegende Frau, die seine
Schwester darstellt, bekrabbelt, ihren Kopf, ih-
re Briste, ihren Bauch mit seinem kleinen
Rumpf bedeckt - mit uneingeschrinkter Gier
im Blick und losgelassener Lust in den Mund-
winkeln: ein Blindel GefraRigkeit, das mit zar-
ten Fingemn ihre halbgetffneten Beine begreift.

Wenig spiter wird ein anderer Mann in die
Bihnenmitte gezerrl, grausam ausgezogen. Er
ist 1,80 grof und 55 Kilo leicht, nur Haut und
Muskeln {iber den Knochen. Er zieht sich am
Seil hoch und quilt sich in der Lust, nichts zu
essen: der Magersiichtige als Alter ego des gie-
rigen Ungeziefers, seelische kontra kérperliche
Behinderung.

George Tabori arbeitet an seinem Kafka-Pro-
jekt ,Unruhige Triume“ (Premiere: 29.4.) in
Wien. Er hat vier Erzihlungen (,Das Urteil”, ,Die
Verwandlung”, ,Der Hungerkinstler’ und ,In
der Strafkolonie”) aufgedréselt . .
und neu zusammengefiigt,
mit Kafkas Brief an seinen Va-
ter, mit eigenen Texten und
der Gestalt des Schauspielers
Lowy (David Hirsch) ver-
mischt. Es geht um Gewalt,
um Opfer und Titer, um
Kunst und Identitit, um die
Sehnsucht nach Muttermilch.
Der rote Faden, der die Kaftka-
Texte verbindet, ist das Essen:
»lch habe entdeckt, daf} es bei
Kafka eine zentrale Rolle
spielt. Es geht um Nahrung
im psychologischen Sinn. Kaf-
kas cigentliches Problem war
die Mutter.”

Das Kasino 1 am Schwar-
zenbergplatz, ein Proberaum
des Burgtheaters, wurde in
einen Blihnenraum umfunk-
tioniert. Die hohen Winde
sind jetzt mit weillem Papier
ausgeschlagen. Von Taboris
urspriinglicher Idee, die Zu-
schauer in ein enges, be-
klemmendes Wohnzimmer zu fithren, in dem
man zuerst liebe Familie spielt, sind die Luster

ibriggeblieben und lauter unterschiedliche
Sessel, die aus verschiedenen Wohnungen sein
kénnten und aus verschiedenen Epochen sind.
Sie umgeben an zwei Seiten ein weiles wiirfel-
artiges, dreistufiges Podest, das manchmal
Boxring ist und manchmal Zirkusmanege.

Doch der Hochseilakt findet am Boden statt.
Tabori versucht ,die letzte Tiir“, hinter der
Kafka zu Hause war, aufzustoflen und stellt
dessen Obsessionen, Aggressionen und diistere
Visionen in den Rahmen einer sich selbst zer-
fleischenden Familie. Die besteht aus der to-
ten, aber anwesenden Mutter (Blanka Modra),
dem gebeugten, kalten Vater (Gunter Ein-
brodt), der monstrésen Schwester (Therese Af-
folter), dem Prokuristen (Florentin Groll) und
dem behinderten Sohn (Thomas Langhoff). Er
rettet sich vor der Maschinerie autoritirer und
deformierter Seelenstrukturen in die zwei
Moglichkeiten, ,sich klein zu machen oder
klein zu sein”.

Der Behinderte, den die Behinderung nicht
hindert, in der Rolle des Behinderten auf die
Bihne zu gehen, und der die Leute zwingt,
ihn, der sonst geflissentlich iibersehen wird,
genau anzusehen, ist Peter Radtke, 49, Autor
mehrerer Theaterstiicke {,Nachricht vom Grot-
tenolm®, ,Auch ein Othello®, ,Das Brot tei-
len”) und Leiter der tiglichen Behinderten-

Radtke mit Affolter und Einbrodt:
Verwandelt in ein Ungeziefer

90

sendung in SAT 1. An den Miinchner Kamimer-
spielen spielte er zuletzt Kafkas ,Bericht fir ei-
ne Akademie”, seit einigen Wochen probt er
den Gregor Samsa, die Kafka-Figur, die sich in
einen Kifer verwandelt hat. Aus der urspriing-
lich klar definierten Relle ist eine diffusere und
umfassendere geworden. Radtke mutierte all-
mihlich zum Schatten des Sohnes, zu Franz
Kafka, der als stummer Dialogpartner fast stin-
dig anwesend ist: ,Weil bei Tabori bestimmte
Strukturen nicht so vorgegeben sind, schlagen
sich bestimmte Entwicklungen in der Arbeit
nieder. Tabori gibt diesen Konstellationen
nach.”

adtke beschlof erst in seiner zweiten Le-

benshdlfte, in die Fullstapfen seines Vaters

zu treten und seinem Bediirfnis, gesehen zu wer-
den, radikal nachzugehen: Er wurde Schauspie-
ler, stellte sich auf die Biihne. Mit Taboris Hilfe,
gegen den herkdmmlichen Geschmack des
»Schicken, dsthetischen Designertheaters” (Radt-
ke) und gegen die zwingenden Wahrscheinlich-
keiten seiner beruflichen Perspektiven.

Mit drei Knochenbriichen kam er zur Welt,
die Arzte diagnostizierten ,Osteogenesis Im-
perfecta”, das bedeutet, den Knochen fehlt das
Bindemittel Collagen. Die Glasknochenkrank-
heit, die in unterschiedlich ausgeprigten For-
men vorkommt, vererbbar ist und erst in der
Pubertdt nachliflt, filhrte bei Radtke als Baby
dazu, daf} jedes Lachen, jeder Schluckauf, jede
heftige Reaktion Knochen zersplittern lief: ,Es
ist eine Krankheit der Knochenbriiche. Ich
hatte tiber 100. Das hat sehr geschmerzt. Ich
hab’ meine Behinderung zuerst wohl im
Schmerz erfahren.”

Psychisch blieb sie ihm lange verborgen. Die
Mutter, eine resolute, bodenstindige Frau,

bemiihte sich um einen

Schonraum und ein beinahe

normales Leben, lud fir ihn

cinzeln Kinder ein, tourte
mit ihm per Fahrrad durch

Studdeutschland, fiihrte ihn

jahrelang im Kinderwagen

statt im Rollstuhl durch Re-
gensburg, um ihn vor verle-
genen oder neugierigen

Blicken zu schiitzen.

Die eigentlichen Behinde-
rungen kamen aus der
Aulenwelt. Sie werden ihm

". bis heute nicht erspart.
oLauter Nadelstiche”, wenn
ihm in einem Restaurant ein
versteckter Platz zugewiesen
wird, wenn der Zahnarzt zu
seinen Eltern sagt: ,So ein
intelligenter Bursch, er miift-
te eigentlich nur aus dem

Kopf bestehen.”

Obwohl der sechsjihrige
Peter am Tag der Einschu-
lung - unter Trinen - wie-
der  ausgeschult wurde,

machte er die Matura, besuchte spiiter eine pri-

vate Dolmetscherschule, dann die Universitit
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Radtke auf der Biihne —
eine Gratwanderung, die
bei seinen Auftritten in
den Miunchner Kammer-
spielen Zuschauer zum
Gehen veranlafit hat und
die anfinglich auch sei-
ner Frau Gerti zu schaf-
fen machte: ,Ich war
schockiert. Ein Rollstuhl-
fahrer ist eine ganze Per-
sonlichkeit, aber auf dem
Boden ‘rumrutschen, das
zeigt die ganze Hilflosig-
keit.”

und promovierte in Ro-
manistik. Obwohl er zu-
ndchst in Regensburg sei-
ner Qualifizierung zum
Trotz keinen Job bekam,
kehrte er im vergangenen
Jahr quasi im Triumph -
zumindest aufl der Bithne
— zurlick: Gemeinsam mit
seinem 75jdhrigen Vater
spielte er am Stadttheater
in seinem eigenen Stiick.
In der Zwischenzeit
hatte sich Peter Radtke ei-
ne berufliche Existenz
aufgebaut: ,Ich hab’ bei
der Miinchner Volks-
hochschule um die Stelle
eines  Fachgebietsleiters
fur Franzosisch ange-
sucht. Genommen wurde
ich als Fachgruppenleiter
fiir Behindertenarbeit,
dabei hatte ich davon
keine Ahnung. Inzwi-
schen bin ich froh, weil
ich aktiv werden konn-
te.“ Obwohl Behinderten
insgeheim Sexualitit und
Beziehungstihigkeit ab-
gesprochen werden, hei-
ratete er 1974 eine eben-
falls behinderte Lehrerin.
Er wirkt selbstbewufit,
unkompliziert und natir-
lich, ldangst hat er es ge-
lernt, mit seiner Behinde-
rung  selbstverstindlich
umzugehen. Uber seine
Krankheit und seine kor-
perliche  Befindlichkeit
spricht er offen: ich
kann meinen Kérper so
gut akzeptieren, ich hab’
privat keine Probleme.
Meine Schere ist im Kopf,
wenn ich auf der Bithne
bin und {iberlege, was im
Dienste von Behinderten
ist und was nicht. Eine
reine Komaodie zum Bei-
spiel oder den Mephisto,
als Vertreter des Bosen,
wiirde ich nicht spielen.”
Gepragt von scharfem
Verstand, dem Bewufit-
sein, als Ausnahme unter
seinesgleichen zu gelten,
und der Empfindung, ein
Stellvertreter zu sein, 148t
er sich auf der Buhne mit
aller Intensitidt auf seine
ganze Korperlichkeit ein.
lch mochte ein Theater

Eine Konfrontation mit
ihm rithrt an die eige-
nen seelischen Verkriip-
pelungen und Hilflosig-
keiten, an das eigene, in-
nere verletzte Kind, an
Gefiihle jedenfalls, mit
denen George Tabori im-
mer gerne jongliert. Er
entdeckte Peter Radtke,
der an seiner Volksschule
einen Theaterkurs einge-
richtet hatte, gelegentlich
im Lajentheater aufgetre-
tenn war und das Miinch-
ner Kriippelkabarett mit-
begriindet  hatte, fir
sein Medea-Projekt ,M"
{1984). Es war eine unge-
wohnliche Medea-Versi-
on, in der die Kolcherin
ein behindertes Kind hat,
das von seinem Vater Ja-
son ermordet wird.

Auch in anderen Ta-
bori-Stiicken (, Jubildaum”
oder ,Weisman und Rot-
gesicht”) tauchen immer
wieder Behinderte als
Bithnenfiguren auf. In
seinem  preisgekronten
Film ,Frohes Fest” insze-
nierte er eine Modeschau
der Lahmen. Tabori: ,Mir
ist nicht ganz klar, war-
um ich mich mit ihnen
beschiftige. Es gab einen
L behinderten Verwandten
"“in meiner Familie, aber
ich hab’ jhn nie gesehen.
Jedenfalls sind diese Figu-
ren immer Opfer. Ich will
sie loswerden, etwas aus
= meiner Kindheit will ich
loswerden.”

Fir den Schauspieler,
der zuvor im Rollstuhl
< . tber die Biihne gefahren
machen, das den Zu- ) : - - war, wurde ,M" im
schauer anders entldfit, i Werkraum der Miinchner
als er hereingekommen ist. Beriihren soll es Peter Radtke & George Tabori: Kammerspiele aufgefithrt, eine einschneiden-
und erschiittern.” »Etwas als der Kindheit loswerden” de Erfahrung, die er spiter schreibend (,M wie
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Tabori”) verarbeitet hat. ,Ich war {iberwiltigt
von dem Neuen”, erinnert sich Radtke, ,in
beiden Produktionen (die zweite ist Becketts
,Gliickliche Tage") ging es an die persdnliche,
private Substanz.”

So war das Verlassen des Rollstuhls fiir Radt-
ke ein Riesenschritt ins Ungewisse, Tabori frag-
te ihn eines Tages wihrend der Probenarbeit:
+Kannst du auch auf dem Boden sitzen?” Radt-
ke bejahte, Uschi Hopfner, sie spielte seine
Mutter Medea, hob ihn heraus. Spiter wurde
eine ganze Szene auf den Boden verlegt. Radi-
ke spiirte die Bretter unter seinem Gesaft, Ver-
gessenes tauchte auf, die Regensburger Altbau-
wohnung seiner Eltern, sein Hin- und Herrut-
schen als Kind im Zimmer: Aus der Verunsi-
cherung wurde eine neue Sicherheit.

Im deutschen Feuilleton wurde ,M“ heftig
diskutiert, vor allem die Frage, wo die Grenzen
des Theaters sind, wie sehr Tabori mit dem Voy-
eurismus spekuliere, dafi er im Zuschauerraum
Riihrung erzwinge. So hief es in der ,Stiddeut-
schen Zeitung”, Radtke werde blofigestellt, sei
Opfer eines ,schamlosen Offenbarungs-Tricks"”,
Theater diirfe viel. ,Das darf es nicht.”

Eine Diskussion, die sich gleichermafien am
Kafka-Projekt entziinden kann. Dazu Tabori:
L,Wir sind alle Voyeure, Wir schauen alle
durch ein Schliisselloch. Wenn Theater alles
darf, nur keine Kriippel auf die Bihne bringen,
dann konnen alle deutschen Theater zusper-
ren. Peter Radtke ist weniger behindert als vie-
le andere deutsche Schauspieler mit ijhrem Al-
koholismus, ihren Depressionen.”

Seine Entscheidung fiir einen Behinderten
als Zentrum der Inszenierung um den jiidi-
schen Schriftsteller aus Prag ldft sich auch als
soziale Fahigkeit interpretieren: Taboris Wille
zur Integration von Widerspriichen macht nir-
gends halt. Sogar der Kinder-Clown Kosilo, ur-
spriinglich als Berater fiir eine Zirkusszene en-
gagiert, ist inzwischen Mitspieler und Teil der
Produktion geworden.

onnt ihr ndher kommen.” Das Mittel, alle
miteinander zu verbinden, ist ein Ritual,
das immer wiederkehrt, das die Proben einlei-
tet und beschlie3t. George Tabori setzt sich auf
die Stufen oder auf eine alte Couch mit abge-
wetztem Blumenmuster und einer senkrecht
steilen Rickenlehne, die dem Mobelstiick ei-
nen majestiatischen Anstrich gibt. Die Schau-
spielerinnen und Schauspieler sitzen ihm vis-a-
vis, dicht aneinandergedringt, eine im schwar-
zen Kleid, eine im Zirkustrikot, einer im Nacht-
hemd, einer im Nadelstreif, einer mit dem
weiflen Johannes-Heesters-Schal um den Hals,
einer im Rollstuhl, einer mit der roten Nase.
Tabori sammelt ab, was sich an Spiel-Proble-
men angesammelt hat, redet (iber den Umgang
mit Gewalt bei Kafka und ihre verschiedenen
Formen bis hin zur Verweigerung, tiber die Be-
ziehung zwischen Zwang und Freiheit, tiber die
Angst und das Vertrauen in den eigenen Kor-
per, iiber die Fragwiirdigkeit von Leistung:
,Das wichtigste ist mir, was zwischen uns pas-
siert, und nicht, ob es einem Kritiker gefallt.”
SiBYLLE FRITSCH
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